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The identity dimension in Algerian historical narrative films – 
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 علامية والثقافية �� ا�جزائرمخ�� استخدامات وتلقي المنتجات الإ 

 30/09/2025 تار�خ النشر:        26/09/5202 تار�خ القبول:   09/40/5202 تار�خ الاستلام:

م�خص: 

تبحث الدراسة �� موضوع البعد الهو�ا�ي �� الأفلام الروائية التار�خية ا�جزائر�ة، حيث س��كز الدراسة ع�� ملامح الهو�ة  

الوطنية ا�جزائر�ة خاصة البعد الثقا�� م��ا، من خلال فيلم " كر�م بلقاسم" كعينة قصدية لما لها من خصائص بارزة تتعلق �عامل 

 العادات والتقاليد، القيم.. وغ��ها. اللغة، الدين، التار�خ،

 الآخر، مع وتفاعلا��ا تجاذبا��ا إطار  �� المثارة الثقافية القضايا أهم باعتباره الهو�ة موضوع ع�� الضوء �سليط إ�� الدراسة و��دف 

أ�عادها وتفاعلا��ا.  ومختلف الهو�ة قضية استيعاب مساهمة ودور الأفلام الروائية التار�خية �� ع�� التعرف جانب إ��

وقد تم الاعتماد �� هذه الدراسة ع�� المن�ج التار��� �غرض مقار�ة وقائع وأحداث الفيلم مع الواقعة التار�خية، كما تم اعتماد  

ال�ي تخدم موضوع الدراسة. الفيلمية  والمشاهد اللقطاتالمن�ج الوصفي لمقار�ة موضوعات الفيلم، بالتحليل والنقد لمجمل 

مقومات الهو�ة  تفاعل الفيلم الروائي الثوري "كر�م بلقاسم" �ش�ل إيجا�ي معوقد توصلت الدراسة إ�� عدة نتائج هامة أبرزها؛   

بقيمة الأرض كأحد  امھاهتم، و تتعلق بالأرض، التار�خ، اللغة  . ا�جزائر�ة من حيث ترك��ه ع�� عدة أ�عاد هو�اتية للمجتمع ا�جزائري 

. الأ�عاد الأساسية لهو�ة المجتمع ا�جزائري 

 .ا�جزائر�ة الثور�ة الأفلام،التار�خية الروائية الأفلام ،الهو�ة الثقافية ،الهو�ة �لمات مفتاحية:

Abstract: 

The study examines the identity dimension in Algerian historical narrative films, focusing on the features 
of Algerian national identity, particularly its cultural aspect, through the film "Karim Belkacem" as an 
intentional sample due to its prominent characteristics related to language, religion, history, customs, 
traditions, values, and others. 
The study aims to highlight the issue of identity as one of the most important cultural issues raised within 
the framework of its interactions with the other, as well as to identify the contribution and role of 
historical narrative films in absorbing the issue of identity and its various dimensions and interactions. 

 .المؤلف المرسل ∗
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In this study, the historical method was employed to approach the facts and events of the film in relation 
to historical reality. The descriptive method was also adopted to approach the film's themes, analyzing and 
critiquing all the shots and film scenes that serve the subject of the study. 
The study reached several important results, most notably that the revolutionary narrative film "Karim 
Belkacem" interacted positively with the foundations of Algerian identity by focusing on several identity 
dimensions of Algerian society relating to land, history, language, and its concern with the value of land 
as one of the fundamental dimensions of Algerian society's identity. 
Keywords: Identity; Identity cultural; Historical Feature Films ;Algerian Revolutionary Films . 
 

 . مقدمة: 1

�ش�ل الهو�ة أحد الموضوعات ا�جوهر�ة ال�ي لاتزال تطرح نفسها بإ�حاح �� الفكر المعاصر، ولعل اهتمام دوائر الفكر �� الغرب    

تفوق هو�ات بعموما والولايات المتحدة الأمر�كية خصوصا �� وقت مبكر بفكرة ��اية التار�خ وسيادة نمط اقتصادي عال�ي موحد 

ات أخرى؛ ما �عزز من بروز وانتعاش ظاهرة العولمة بأ�عادها السياسية والاقتصادية وصولا إ�� حضار�ة ع�� حساب اندثار هو�

 العولمة الثقافية ال�ي أق�ىى ما تصبو إليھ القضاء ع�� ا�خصوصيات الثقافية المحلية وذو�ا��ا �� ثقافة عالمية واحدة.

ول المتطورة �� �سو�ق عولم��ا الثقافية خاصة مع تطور تكنولوجيا علام �عد من الوسائل الهامة ال�ي �ستخدمها الدولاشك أن الإ    

علام الغر�ي يتفنن �� �شر ثقافتھ الصورة؛ إذ بات الإ سطوة المعلومات والاتصالات المرتبط �شبكة الأن��نيت؛ وما نتج عنھ من طغيان 

لنمط عال�ي موحد �� ش�ى المجالات  عادات وتقاليد؛ و�لها تؤسسو نمط حياة، و وهو�تھ و�ل ما ي��تب ع��ما من أف�ار، 

 .-Robert Marcuseرو�رت ماركيوز  كما ع�� عنھ-(الاقتصادية، السياسية، الاجتماعية، الثقافية)، أو "الا�سان ذي البعد الواحد" 

ومن هنا جاء اهتمام السينما العر�ية عموما بموضوع الهو�ة �� تفاعلها مع المجتمع حفاظا ع�� مقومات الأمة وكيا��ا،    

وصدا للغزو الثقا�� الممن�ج الذي �س��دف ثقافتنا العر�ية والمحلية، وإن �انت السينما المصر�ة قد أسهمت �� التعب�� عن الهو�ة 

القطري، فإن السينما ا�جزائر�ة �� الأخرى تفاعلت مع مقومات هو���ا الوطنية من خلال ا�خطاب المرئي  العر�ية ببعد��ا القومي و 

 والأفلام الروائية التار�خية ع�� وجھ التحديد.  ،واللغة البصر�ة عموما

  طار الم����الإ  .2

 :الإش�الية 1.2

 محاكية فجاءت التار�خية، الروائية الأفلام خلال من ،أ�عادها بمختلف الهو�ة وضوعلم بالغة أهمية ا�جزائر�ة السينما أولت

فاعلت ت كما عالمية، جوائز  نيل إ�� لهاأهَّ  مما الفر���ي الاستعمار  ضد كفاحھ �� ا�جزائري  الشعب ولانتصارات التحر�ر�ة الثورة لمسار 

 ع�� ال��ك��  إ�� الثالثة الألفية مع ا�جزائر�ة السينما لتتجھ الف��ة، تلك �� السائد والأم�ي السيا��ي الوضع مع السوداء العشر�ة أفلام

 .التحر�ر�ة الثورة قادة أبرز  ونضالات بطولات حول  تدور  ال�ي الأفلام من عددا بذلك منتجة الثورة وأبطال رموز 

 خلال من ا�جزائر�ة الوطنية الهو�ة موضوع تناولت ال�ي التار�خية الروائية الأفلام أحدث أحد ؛"بلقاسم كر�م" فيلم ويعد   

 السياسية  والقيم الأف�ار  تتضمن أخرى  أ�عاد جانب إ�� ،...)والتقاليد العادات واللغو�ة، التار�خية الاسلامية،( الثقافية تجليا��ا

 .والتار�خية



  رؤ�ة تحليلية نقدية لفيلم كر�م بلقاسم –الهو�ا�ي �� الأفلام الروائية التار�خية ا�جزائر�ة  البعد                 

 

375 

 ��" بلقاسم كر�م" فيلم �� ممثلة التار�خية الروائية الأفلام ومساهمة دور  حول  دراستنا إش�الية تمحورت فقد ذلك وع��   

 . ا�جزائري  المجتمع هو�ة ع�� بالإسقاط وتفاعلا��ا تجليا��ا ومختلف الهو�ة قضية استيعاب

 وانطلاقا من هذا الأساس نطرح التساؤل الرئي��ي التا��:   

خلال فيلم ما مدى مساهمة الأفلام الروائية التار�خية ا�جزائر�ة �� �عز�ز واستيعاب مكونات الهو�ة الوطنية ا�جزائر�ة من 

 "كر�م بلقاسم"؟

 أهمية الدراسة  2.2

تكمن أهمية الدراسة �� أهمية الموضوع �� حد ذاتھ، من حيث ترك��ه ع�� فن السينما باعتباره فنا �عب��يا جماه��يا واسعا    

�س��وي أذواق الناس واهتماما��م عموما، وع�� الأفلام الروائية التار�خية تحديدا �� علاق��ا بتجسيد تجليات الهو�ة الوطنية 

 �� الأخ�� ع�� �شكيل و�� المجتمعات بتفردها و تم��ها الهو�ا�ي وا�حضاري عن بقية الأمم.بمختلف أ�عادها، بما ينعكس 

ع�ى بأحد أهم المحطات التار�خية �� تار�خ و�طولات الشعب ا�جزائري والوقوف ع�� كما أن    
ُ
تحليل خطاب مادة فيلمية ثور�ة �

 المضام�ن والقيم والاتجاهات ال�ي تناول��ا هذه المادة. 

 أهداف الدراسة 3.2

الضوء ع�� أهمية ا�خطاب المرئي ممثلا �� الفن السينمائي �� ترابط الأجيال وحفظ الذاكرة ا�جماعية للأمة من الدراسة ط �سل   

الدور الذي يلعبھ ا�خطاب المرئي �� �شكيل و�ناء و�� المجتمعات ازاء مختلف �ان �� ثقافات أخرى، إ�� جانب الاندثار أو الذو 

بما �ع�� عن هو�تنا ومختلف المحطات التار�خية ال�ي عرفها مسار الثورة �التا�� ضرورة استغلال هذا الفن ايا والأحداث، و القض

 التحر�ر�ة ا�جزائر�ة.

 من�ج البحث 4.2

من من�ج عل�ي يرسم معالمھ و�حدد مساره بدقة وفق خطوات علمية ثابتة، وع�� ذلك فإن المن�ج  لا يخلو أي بحث عل�ي 

تلك ا�خطوات المحددة بدقة ال�ي �عتمدها الباحث للوصول إ��  هو  )99-36، الصفحات 2006(أنجرس،  حسب موريس أنجرس

 نتائج ملموسة، وفق بناء تصورات من�جية وتخطيط محكم لموضوع البحث أو الدراسة المراد القيام ��ا.

ال�ي �س��دف الوصف والتحليل لمتغ��ات الظاهرة والعلاقات التار�خية درج ضمن الدراسات الوصفية وع�� اعتبار أن بحثنا ين

كلا من المن�ج التار��� ع�� ال��ابطية بي��ا، و�النظر إ�� طبيعة دراستنا ال�ي تتطلب ضرورة استخدام أك�� من من�ج فقد تم توظيف 

 اعتبار أنھ الملائم لدراسة الواقعة التار�خية المع�� ع��ا سينمائيا من خلال فيلم "كر�م بلقاسم"، سواء بالنقد أو التحليل، إ�� جانب

إ�� معطيات الواقع الملائم لوصف الظاهرة كما �� �� إطارها العام �� سياق الوصف العل�ي الم���� المستند توظيف المن�ج الوصفي ا 

 بصور وعناصر متعددة، و��� عملية الوصف التحليل بمع�ى تحليل الظاهرة استنادا إ�� المعطيات المتوفرة.

 مجتمع البحث وعينتھ 5.2
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 �ش�� مجتمع البحث إ�� جميع مفردات البحث ال�ي يدرسها الباحث؛ وعليھ فإن مجتمع البحث �� هذه الدراسة يتمثل �� جميع   

   .ا�جزائر�ة ذات الصلة بموضوع الهو�ةم الروائية التار�خية الأفلا 

جزء " حسب محمد عبد ا�حميد �� وصعو�ة حصره ارتأينا ال�جوء إ�� أسلوب العينة وال�يوتنوعھ وأمام شساعة مجتمع البحث    

الإحصائية وطبيعة مش�لة البحث ومصادر من المجتمع الك�� المراد تحديد سماتھ، ممثلة بنسبة مئو�ة يتم حسا��ا طبقا للمعاي�� 

. حيث وقع اختيارنا قصديا ع�� فيلم "كر�م بلقاسم" لمخرجھ أحمد راشدي لما تحملھ هذه )94، صفحة 2010( محمد،  "بياناتھ

 .العينة من خصائص تخدم أهداف الدراسة

 مفاهيم الدراسة 6.2

 الهو�ة: 

يختلف مفهوم الهو�ة باختلاف المنطلقات الفكر�ة والفلسفية ال�ي ينت�ي إل��ا �ل باحث ، ما جعل العديد م��م يقرون بصعو�ة    

ع�� حد �عب��  )157، صفحة 2013(وطفة،  " الهو�ة لا يقبل التعر�ف، لأن �ل �عر�ف هو هو�ة بحد ذاتھ"  �عر�فها، ذلك أن مفهوم

 ).Gottlob Fregeغوتلوب فريغھ ( 

ويعرف المفكر الفر���ي أليكس ميكشيل�� الهو�ة بأ��ا "منظومة مت�املة من المعطيات المادية والنفسية والمعنو�ة والاجتماعية    

حساس بالهو�ة ع�� خاصية الإ  المنطو�ةتنطوي ع�� �سق من عمليات الت�امل المعر�� وتتم�� بوحد��ا ال�ي تتجسد �� الروح الداخلية 

 "المركزي وا�جهد  والشعور ��ا. فالهو�ة �� وحدة من المشاعر الداخلية ال�ي تتمثل �� الشعور بالاستمرار�ة والتمايز والديمومة

 . )29-15، الصفحات 1993(ميكشي�� ، 

وجاء مفهوم الهو�ة للباحث مولاي أحمد �عد استعراضھ لمفاهيم و�عر�فات الهو�ة ع�� مختلف المدارس الفكر�ة والمعرفية ليع��    

عن تلك " السمات ال�ي تخص جماعة دون غ��ها ومجموع السلوكيات وردود الأفعال ال�ي تم�� أفراد ا�جماعة وكذا علاقة أفرادها 

 .  )77، صفحة 2013(مولاي،  "انتما��م ل�جماعة من خلال تب�ي هذه السمات العامة ال�ي تم�� ا�جماعة فيما بي��م وتأكيدهم ع��

قول أن الهو�ة �� مجمل الصفات والم�ونات ال�ي تكتس��ا أمة أو بالوضع �عر�ف اجرائي لمفهوم الهو�ة  يمكننا  ،انطلاقا مما سبقو    

جماعة ما ع�� تار�خها الطو�ل، ما يجعلها ت��جمها �� ش�ل أفعال، ردود أفعال، سلوكيات، مواقف �ع�� عن تمايزها عن الأمم و 

 ا�جماعات الأخرى، و�عزز انتماءها ووحدة مص��ها إ�� هذه الأمة. 

 

 الهو�ة الثقافية

) إذ عرَّف Edward Burnett Tylorورد مصط�ح الثقافة ��ذا المفهوم لأول مرة �� كتابات عالم الان��بولوجيا إدوارد بارنات تايلور(    

والمعتقدات والفن والأخلاق والقانون والعادات و�ل القدرات والعادات الأخرى ال�ي يكتس��ا الا�سان مجمل المعارف الثقافة بأ��ا "

 .)31، صفحة 2007( �وش،  المجتمع" بوصفھ عضوا ��
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ُ
�ل ما �سهم �� عمران النفس و��ذي��ا.. فالتثقيف من معانيھ: ال��ذيب وإذا �انت (المدنية) �� ��ذيب  عرف الثقافة بأ��ا  "كما �

 .)5، صفحة 1999( عمارة،  الواقع، فإن الثقافة �� ��ذيب النفس الا�سانية بالأف�ار والعقائد والقيم والآداب الفنون..."

" ذلك المركب المتجا�س من الذكر�ات والتصورات والقيم والرموز والتعب��ات والابداعات ال�ي  فتعرف بأ��اأما الهو�ة الثقافية     

تحتفظ �جماعة �شر�ة، �ش�ل أمة أو ما �� معناها، ��و���ا ا�حضار�ة �� إطار ما �عرفھ من تطورات بفعل دينامي��ا الداخلية 

 .)213، صفحة 1999( ا�جابري،  والعطاء" وقابلي��ا للتواصل والأخذ

نظام من القيم والتصورات ال�ي يتم�� ��ا مجتمع ما تبعا �خصوصياتھ التار�خية وا�حضار�ة، " و�مكن �عر�ف الهو�ة الثقافية بأ��ا   

 و�� كيان يتطور باستمرار و�تأثر بالهو�ات الثقافية الأخرى"و�ل شعب من الشعوب البشر�ة ينت�ي إ�� ثقافة متم��ة عن غ��ها، 

 .)2019(حداد و بلاغماس، 

 الأفلام الروائية التار�خية   

�ش�� �لمة الفيلم إ�� "الشر�ط الفيل�ي، أي الشر�ط الطو�ل المرن، ا�حامل المادي للصور السينماتوغرافية. وقد ا��حب مفهوم    

هذه ال�لمة ليغطي أيضا المادة الثقافية ال�ي ينقلها هذا ا�حامل، ح�ى وإن لم �عد اليوم تنطبع بالضرورة ع�� الشر�ط 

 .)506، صفحة 2020( الباحث�ن،  ية، الأفلام التلفز�ونية، أفلام الفيديو"السينماتوغرا��: السينما الرقم

جون    ال�اتب المسر�� و�اتب السينار�و  والناقد ع�� حد �عب��  )13، صفحة 2013( ديك ،  والفيلم هو "نص سم�� بصري"    

، وقد �ان من قبل نصا مكتو�ا إما ع�� ش�ل سينار�و أو م�خص ل�حبكة كما �ان ا�حال �� John Howard Lawsonهوارد لوسون 

كث�� من الأحيان �� عصر السينما الصامتة. أو إن لم يكن مكتو�ا فقد �ان ع�� ش�ل فكرة �� ذهن صا�ع الفيلم الذي حولها �عد 

 . )13، صفحة 2013( ديك ،  ذلك إ�� نص سم�� بصري 

أما الفيلم التار��� فقد عرفھ م�جم الفن السينمائي بأنھ ذلك النوع من الأفلام الذي "يصور الأحداث التار�خية ال�ي وقعت ��    

مرحلة أو أك�� من مراحل التار�خ، وهو الفيلم الذي �عرض س��ة بطل من أبطال التار�خ، الذين لعبوا دورا خط��ا �� عصر من 

ن موضوع الفيلم مأخوذا من واقع ا�حياة، أو مؤلفا من و�� ا�خيال...وقد يتعرض الفيلم لمرحلة معينة �� العصور الماضية، وقد ي�و 

   .)15، صفحة 2017( قاسم، " عصر من العصور، أو ترجمة حياة علم من أعلام التار�خ

وتتحدد السينما التار�خية من" مجموعة الشرائط ال�ي �عيد إ�� الشاشة الكب��ة أحداثا وقعت �� الما�ىي، القر�ب أو البعيد، سواء    

�� القرن العشر�ن وحده طالما أن السينما لم  –استخدمت �� ذلك مجموعات من الشرائط الوثائقية ال�ي �جلت ا�حدث بالفعل 

، 2008(العريس،  بنت دي�ورات وأتت بممثل�ن أوقف��م أمام ال�ام��ا ليلعبوا أدوار �خصيات تار�خية" ، أو -تكن اخ��عت قبل ذلك

 .)6صفحة 

 الأفلام الثور�ة ا�جزائر�ة   

الأفلام ال�ي تتناول موضوع الثورة التحر�ر�ة ا�جزائر�ة سواء ما �علق بالأحداث والوقائع ال�ي عرفها مسار الثورة، أو من نقصد ��ا و    

 خلال �خصيا��ا التار�خية والبطولية، وقد تتخذ هذه الأفلام شكلا وثائقيًا أو روائيًا. 
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و�� الموضوع محل الدراسة فإنھ سيتم �سليط الضوء ع�� فيلم " كر�م بلقاسم" الذي ينت�ي إ�� الأفلام الروائية التار�خية ذات    

 الطبيعة ا�حر�ية، والذي يرصد �خصية " كر�م بلقاسم" ومساره النضا�� وا�حر�ي إبّان ثورة التحر�ر. 

  طار التطبيقيالا  .3

 :م�خص الفيلم 1.3

�عت�� فيلم "كر�م بلقاسم" فيلما مم��ا �� إطار سلسلة الأفلام ال�ي تمجد أبطال ورموز الثورة التحر�ر�ة، فبعد أن جسد المخرج    

أحمد راشدي �� أفلامھ الثور�ة بطولات الشعب ا�جزائري �� كفاحھ ضد الاستعمار الفر���ي متخذا من البطولة ا�جماعية مرتكزا 

حداث أفلامھ ع�� غرار فيل�ي "الأفيون والعصا" و "فجر المعذب�ن" وغ��هما، ها هو �عود �� الألفية الثالثة ترتكز عليھ سينار�وهات وأ

، اتجھ 2008إ�� أفلام ال�خصيات البارزة ال�ي تمجد أبطال ورموز الثورة، فبعد فيلمھ "مصطفى بن بولعيد" الذي أنتجھ �� سنة 

جاهدين وتقاسم كتابة السينار�و �ل من: القائد عز الدين، أماز�ت بوخالفة وأحمد الذي أنتجتھ وزارة الم 2015أحمد راشدي سنة 

 راشدي. 

ويعرض الفيلم الروائي �� مدة ثلاث ساعات �املة أهم المراحل والمحطات ال�ي عرف��ا الثورة ا�جزائر�ة م��زا دور البطل "كر�م    

وانضمامھ فيما �عد إ��  1947،سكر�ة �� صفوف جيش الاحتلال سنة بلقاسم" �� �ل هذه المراحل بدءا من عودتھ من ا�خدمة الع

، ثم 1956أوت  20، وكذا دوره �� ا�عقاد مؤتمر الصومام �� 1954حزب الشعب، ثم دوره �� اندلاع ثورة التحر�ر �� أول نوفم�� 

مارس  19وال�ي أدت إ�� اتفاقيات إيفيان �� مشاركتھ �� التفاوض ع�� رأس وفد ا�ح�ومة ا�جزائر�ة المؤقتة مع الاحتلال الفر��ىي  

 " و�� ا�جملة الشه��ة ال�ي قالها كر�م بلقاسم عقب ��اية المفاوضات.Mission Accomplie، لينت�ي الفيلم عند "ان��ت المهمة "1962

خصية من ثقل تار��� و و�عود بطولة الفيلم إ�� الممثل "سامي علام" الذي جسد �خصية "كر�م بلقاسم" ب�ل ما تحملھ هذه ال�   

سيا�ىي �� مسار الثورة التحر�ر�ة، إ�� جانب أن المخرج وإن أعطى لل�خصية دورا قياديا إلا أنھ حاول  من جهة أخرى  أن ي��ز 

 �خصية الشهداء والمجاهدين وفق مقاييس ال�خصية الا�سانية العادية �� انفعالا��ا، سلو�ا��ا، ردود أفعالها الايجابية أو السلبية

من خلال مضام�ن الفيلم ومشاهده، و�رجع  أحمد راشدي ذلك إ�� أنھ أراد �� أعمالھ محو صفة القداسة ع�� �خصية البطل 

مجاهدا �ان أو شهيدا، ففي ال��اية هم "�شر وليسوا ملائكة مما �ستوجب طرح ا�جوانب الا�سانية ل�خصية البطل ح�ى ت�ون هذه 

(المخرج السينمائي أحمد  أك�� و�تعاطف معھ" تھ، أعمالھ وحضوره ع�� نحو يقبلھ ا�جمهور ال�خصية أقرب إ�� المشاهد �� سلو�ا

 . )2018راشدي ضيف جر�دة الشعب، 

وزخمها بالأحداث التار�خية الشه��ة فإن المخرج  عمد إ��  -ال�ي وصلت إ�� ثلاث ساعات -الروائي  وأمام طول مدة عرض  الفيلم   

اهدلتقسيم الفيلم  �عد عنوان الفيلم طبعا إ�� عناو�ن متسلسلة زمانيا وم�انيا 
َ

ش
َ
وتو�ح للمُشاهد مختلف  ،تظهر م��امنة مع الم

 سلسل المنطقي للأحداث مما يحول دون �شتت ذهن المتا�ع.المحطات ال�ي سيتناولها الفيلم، وذلك مراعاة للت

ولم يتوان أحمد راشدي �� التطرق إ�� العديد من الصراعات الداخلية ال�ي عرف��ا الثورة ع�� غرار صراع السيا�ىي مع العسكري    

�ة السيا�ىي ع�� العسكري مع حرص فيما نتج عنھ �عد مؤتمر الصومام بأولو�ة الداخل ع�� ا�خارج وأولو  ،وصراع الداخل مع ا�خارج

واختلاف وجهات النظر الناجم عن الممارسة الديمقراطية والطبيعة التشاور�ة  ،المخرج ع�� إلباس هذه الصراعات ثوب �عدد الآراء

 ال�ي �انت تتم داخل صفوف جيش التحر�ر وج��ة التحر�ر الوط�ي.
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رشيفية ا�حية، حيث وظفها المخرج �� المعارك ومقر مؤتمر الصومام وكذا وقد تم تطعيم الفيلم بمجموعة من اللقطات والصور الأ    

 اتفاقيات ايفيان ��دف اضفاء نوع من المصداقية �� إطار المقار�ة التار�خية والواقعية لوقائع وأحداث الفيلم. 

ا عن البطولات الثور�ة ا�خارقة وال�جوء إ�� ولعل ما يم�� السينما ا�جزائر�ة عن با�� السينما العر�ية اهتمامها بأحداث الثورة �عيد   

قوة ا�خيال �� تصو�ر المعارك وا�حروب ع�� الطر�قة الهوليودية؛ ف�ي ع�� حد �عب�� الناقد السينمائي كمال رمزي " لم تحول 

�سانية وكفعل النضال الشع�ي إ�� أسطورة صعبة التصديق، ولك��ا وهذه م����ا أكدت أن النضال المس�ح جاء ضرورة تار�خية وا

 .)82، صفحة 1986(رمزي ،  مفهوم وم��ر"

 بطاقة تقنية حول الفيلم :1ا�جدول 

  الفيلم عنوان

 

 بلقاسم كر�م

  

  

 إخراج

 

 .*أحمد راشدي

 ثلاث ساعات مدّة الفيلم

 انتاج

 

 

 وزارة المجاهدين

 سينار�و

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 القايد عزالدين، أماز�ت بوخالفة، أحمد راشدي.

 

 

 تصو�ر

 

 

 حميد أكتوف

 تمثيل

سامي علام �� دور كر�م بلقاسم، مصطفى لعر��ي �� دور عبان 

رمضان، أحمد رزاق �� دور اعمر أوعمران، ��ية رشدي �� دور 

والدة كر�م بلقاسم، إ�� جانب مجموعة أخرى من الممثل�ن 

 ا�جزائر��ن والأجانب.

 
 من إعداد الباحثة المصدر: 

 :تحليل الفيلم 2.3

لم يختلف فيلم "كر�م بلقاسم" عن بقية الأفلام السينمائية الروائية التار�خية �� التفاعل مع عناصر وم�ونات الهو�ة الوطنية؛    

فجاءت مضامينھ مع��ة عن كينونة المجتمع ا�جزائري ووجوده وأحقيتھ �� التمسك بأرضھ، �� مقابل س�� السياسات الفر�سية إ�� 

حتلال الفر���ي لم يكتف بارت�اب أ�شع ا�جرائم والمجازر من قتل طنية بمختلف الأساليب والسبل، فالإ محاولة طمس �خصيتھ الو 

خططا ومشاريع  ترمي إ�� إذابة المجتمع ا�جزائري داخل بوتقة المجتمع يَحيك و�شر�د وتجويع وسلب �خ��ات البلاد وثروا��ا ؛ بل راح 

 فر�سية وغ��هما من المشاريع. الفر���ي كمشاريع التنص�� والتعليم باللغة ال

 عودة كر�م بلقاسم   

                                                           
، ينحدر من لاية تبسة  بالشرق ا�جزائري، أنتج  عدة أفلام ثور�ة ع�� غرار 1938وسيناريست  جزائري، من مواليد سنة  أحمد راشدي: مخرج  ومنتج *

والذي نال عنھ جائزة �ارلو فيفاري، إ�� جانب أفلام سينمائية أخرى مثل: مصطفى بن بولعيد، كر�م بلقاسم،  1965الأفيون والعصا، فجر المعذب�ن عام  

 .هيدي ...وغ��هاالعر�ي بن م
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يفتتح المخرج الفيلم بلقطة تأسيسية لمنظر طبي�� خلاب يجمع ب�ن شموخ جبال منطقة القبائل وكثافة أ�جارها، إننا �� قر�ة    

أين الطبيعة لاتزال عذراء محافظة ع�� أصال��ا وعنفوا��ا، �عق��ا نزول بطل  1947سنة  Tizra N'aissa (Kabylie)ت��رى نيسا 

 
َّ

 جبار�ة �� صفوف جيش الاحتلال الفر���ي.احنة متوجها إ�� عائلتھ �عد أدائھ ل�خدمة العسكر�ة الإ الفيلم " كر�م بلقاسم" من الش

ي عم العائلة وا�ج��ان �عودة كر�م بلقاسم سالما إ�� عائلتھ، فها هو ولعل أول ما �ستوقفنا �� هذا المشهد السعادة والفرح الذ   

عن عودة بلقاسم إ�� القر�ة بالل�جة الأمازيغية، لتستقبلھ والدتھ * جارهم أول من �ستقبلھ ويسلم عليھ، ثم �علن ع�� طر�قة ال��اح

��ا من عودة اب��ا سالما إ�� عائلتھ �عد أدائھ ا�خدمة الفنانة ��ية راشدي بزغرودة طو�لة عمت أرجاء البيت �عب��ا عن فرحها وسعاد

 العسكر�ة الاجبار�ة، وتردفها بالقول: " ا�حمد للھ القِ��ا انتاع القُوَر اخلاصت يا وليدي".

البيت  قائد �� الفيلم إ��القدوم سالم ابن عمة بلقاسم والذي يمثل دور  المخرجد) يُ��ز 03ثا:  23و�� لقطة أخرى تزامن ال�حظة (   

تتج�� لنا قيمة أخرى متأصلة �� المجتمع ا�جزائري و�� قيمة إكرام الضيف، حيث تدعو العائلة ا�حس�ن إ�� ل ،ل��نئتھ ع�� العودة

تناول الطعام معهم. و�التا�� تتكشف لنا أبرز مظاهر هو�تنا الوطنية ممثلة �� قيم حسن ا�جوار والتضامن، وإكرام الضيف، و�� 

العلامة ابن خلدون مناقب وأخلاق المجتمع ا�جزائري بقولھ: " فمن خلقهم عز ا�جوار وحماية الن�يل ورعاية الذمة  هذا الاطار يذكر 

أن هذه  . ولاشك)97، صفحة 1986(المي��،  والوفاء بالعهد و�ر الكب�� ورحمة المسك�ن وحمل ال�ل وكسب المعدوم وقري الضيف"

محة ال�ي تز�د من ترابط المجتمع القيم ليست غر�بة ع�� مجتمع تدين غالبيتھ بالإسلام الذي �ستمدون منھ مجمل القيم السّ 

 وتفعيل م�ونات هو�تھ، ال�ي �عد الاسلام أحد ر�ائزها الأساسية.

يلم يصور �� منطقة تت�لم الأمازيغية ال�ي �� الأخرى واستخدم المخرج �� بداية المشهد الأول الل�جة الأمازيغية للدلالة ع�� أن الف   

أحد أ�عاد هو�تنا الوطنية، مع��ة عن ذلك التنوع الثقا�� الذي تزخر بھ ا�جزائر والذي هو  جزء لا يتجزأ من �سيجها ا�حضاري 

 والثقا��.

) للفيلم إلا وقد أف�ح عن �خصية بلقاسم الثور�ة والقيادية للبطل  Kabylie –Tizra N'aissa- (1947ولم يكد ينتھ العنوان الأول 

 "بلقاسم"، فها هو يرفض عرض بن عمتھ القايد سالم �� العمل معھ �حساب  الاستعمار الفر���ي والوشاية بأبناء بلده قائلا: 

ا ��ذوا ال�� راهم يدخلوا  و�ديروا التشويش، هذوا      les" هيا نن�حك أبلقاسم، اسمع ليا أرواح �عاو�ي، أرواح تخدم معايا، تتلهَّ

PPU :الأ�ح )PPA * ."...اع ا خدمة تاع بيَّ  ) كيما �سموهم ل�جايز"، فيجيبھ بلقاسم: "  �سْتمَّ

 قيمة الصراع

بان ف��ة الاحتلال الفر��ىي، فعلاوة ع�� الصراع القار إكس �عقيدات الأوضاع السائدة تتعدد أوجھ الصراع �� عدة أوجھ �ع   

والرئي��ي ب�ن المستعمر و��ن �خصية كر�م بلقاسم ومن ورا��ا الشعب ا�جزائري الرافض  للاستعمار ، تتكشف لنا أوجھ صراعات 

قاسم مع قلة من أبناء أخرى تتكشف ب�ن ا�ح�ن والآخر �� مشاهد متعاقبة وأخرى متناو�ة، تتمثل �� صراع بطل الفيلم كر�م بل
                                                           

داشر و�� مهنة قديمة �ان يقوم ��ا أحد الأ�خاص القاطن�ن �� نفس القر�ة أو الم�ان ممن تتوفر ف��م صفات معينة كجوهر�ة الصوت �� القرى والم *

حل ال��اح حاليا وسائل الاعلام ع�� للإعلان عن مختلف الأخبار والأحداث الهامة كإعلان حفلات الزواج، الوفيات، التجمعات، الولائم...وغ��ها، وقد حل م

 �� �عض مناطق الوطن. -ع�� قل��ا -اختلافها (مكتو�ة، مسموعة، مرئية...)، وإن �انت لاتزال مهنة ال��اح قائمة 
* PPA: .حزب الشعب ا�جزائري  
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مثلما هو ا�حال بالنسبة ل�خصية القايد وال�ي سنتناولها �� هذا  ،جلدتھ ممن أغو��م وفر�سا وجعل��م تا�ع�ن لها وخادم�ن لها

 العنصر مع التنو�ھ إ�� مختلف القيم الهو�اتية ال�ي تف�ح ع��ا هذه المشاهد.   

)، حيث يتجھ "كر�م بلقاسم" إ�� ذراع الم��ان 1947ذراع الم��ان يظهر عنوان :(   د) 04ثا:  21في حدود اللقطة الموافقة ل: ( ف    

(بولاية ت��ي وزو حاليا) للبحث عن العمل لكن دون جدوى، و�صطدم بالسياسة الاستعمار�ة القائمة ع�� الاضطهاد والاعتقالات، 

 �� لھ عن رغبتھ �� الانضمام إ�� ا�حزب. ) �عد أن يلتقي بأحد أعضائھ ويعPPAفيقرر الانضمام إ�� حزب الشعب (

) يصور الفيلم أجواء الانتخابات ال�ي تنظمها السلطات الفر�سية بحضور القائد وتج�� الأها�� ع�� 09ثا:  55و�داية من ال�حظة (   

� التلاعب بأصوات الانتخاب ما يؤدي ب "كر�م بلقاسم" وزملائھ إ�� مقاطعة الانتخابات ورفض السياسات الفر�سية القائمة ع�

طار يقول بلقاسم موجها كلامھ إ�� ا�جزائر��ن: " راهم يقولوا لكم قاجيوا باش تبينوا الانتماء لإ �ن وتزو�ر الانتخابات و�� هذا اا�جزائر�

 ائر ل�جزائر��ن". انتاعكم لفرا�سا، كيما �ان يقول ماسينيسا افر�قيا للإفر�قي�ن وكيما احنا لازم نقولوا ذرك ا�جزائر ل�جزائر��ن، ا�جز 

وقد عكس هذا المشهد قيما تار�خية ايديوجية �� �� صميم الصراع الهو�ا�ي ا�حضاري من حيث دفاع بطل الفيلم ع�� جزائر�تھ    

وانتمائھ ل�جزائر ال�ي �� جزء لا يتجزأ من القارة  الافر�قية، مفندا بذلك �ل المزاعم الفر�سية الراغبة بدمج ا�جزائر إ�� ال��اب 

 الفر���ي.

يقوم ل  ،و�دخل "كر�م بلقاسم" �عدها �� اشتبا�ات مع السلطات الفر�سية من جهة ومع بن عمتھ القائد سالم من جهة أخرى    

ع�� اثرها بقلب طاولة وصناديق  الاق��اع  ومحاولة �عطيل الانتخابات رفقة زملائھ؛ ما يؤدي بالسلطات الفر�سية فيما �عد إ�� 

 م ب��مة المساس �سيادة فر�سا.   ا�حكم عليھ بالإعدا

يحيلنا المخرج هنا إ�� خاصية ال�جاعة لدى ا�جزائري الذي تثور ثائرتھ ضد �ل من يحاول أن ينتقص من �جاعتھ وكرامتھ غ�� ل   

ضم��ا مبارك المي�� عدة خصال تم�� ال�خصية العر�ية ومن سبيل وطنھ، و�� هذا الاطار أورد مبال بالعواقب والمخاطر �� 

وأما أخلاق ال��بري مطلقا فإنھ فلاح مقيم، عامل كناز، حر�ي �جاع ، حار ينتقم ممن ال�خصية ا�جزائر�ة �� هذا المقتبس "

أغضبھ بأك�� مما �ستحق، حر متطرف �� ا�حر�ة إ�� درجة أنھ يكره الرآسة وتخر�ب سلطا��ا فخور بأصلھ وعش��تھ، هائم 

بقي حنينھ إليھ لا يضعف منھ طول الاغ��اب بل يز�ده قوة ال��اب فم�ى أمكنھ العود عاد  بمسقط رأسھ ح�ى إذا فارقھ لضرورة

 . )95، صفحة 1986(المي��،  إ�� وطنھ"

وإذا ما حاولنا اسقاط هذه ا�خصال ع�� �خصية بطل الفيلم " كر�م بلقاسم" فإننا نجد أ��ا �خصية تتح�� بروح المسؤولية، لا    

 ع�� الآخر�ن، فبمجرد عودتھ من ا�خدمة العسكر�ة اتجھ إ�� المدينة بحثا عن العمل، كما أنھ �جاع مقدام لا 
ً
تر�ىى العيش عالة

و" ينتقم ممن أغضبھ بأك�� مما �ستحق" فها هو يقوم بمقاطعة الانتخابات الفر�سية المزورة  وتخر�ب يقدر المخاطر والعواقب، 

�خصية بطل الفيلم الرافضة ل�خضوع للسياسة الفر�سية وأتباعها من  كما ت��زصناديق الاق��اع غ�� آبھ بقوة فر�سا وج��و��ا، 

 11ثا:  48فها هو يدخل �� مشادات كلامية مع القائد سالم �� ال�حظة (  -تھح�ى وإن �ان من ب�ي عموم -المناوئ�ن ك�خصية القائد 

:
ً
 د) �عدما ي��مھ القايد بإثارة الفتنة �� القر�ة قائلا
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" راك جبتنا الفتنة �� الدوار يا بلقاسم"، فيجيبھ بلقاسم: " انت ال�� جبت الفتنة ما�ىي احنا"، و�تطور ا�خلاف إ�� درجة حمل  

ور السل�ي الذي �ان يقوم بھ القائد إبان الاحتلال القايد سالم ال سلاح ضد بلقاسم ومنھ ضد �ل ب�ي جلدتھ، وهو ما يحيلنا إ�� الدَّ

 �� خدمة سلطات الاحتلال ع�� حساب أبناء وطنھ، و�و�ح مبارك المي�� ذلك بقولھ: 

ديھ ضد مطالب من يف��ض فيھ أن يمثلهم "و�ان معروفا أن المقياس الذي تقاس بھ صلاحية المساعد ا�جزائري هو مدى تص   

 وتفانيھ �� محار�ة ب�ي جلدتھ، فتلك �� الطر�قة ال�ي يز�ي ��ا " القائد" أو " ا�خوجة" نفسھ من أع�ن سادتھ، و�� ال�ي تمكنھ ��

 . )22، صفحة 1986(المي��،  الوقت من جمع �عض الأموال ا�حرام ع�� حساب اخوانھ و��ي عمومتھ" ذات

) يذهب والد بلقاسم مسرعا إ�� بيت القايد ليؤنبھ و�حذره من الاق��اب من ابنھ ليدور 12ثا:  30و�� مشهد آخر يوافق ال�حظة (   

 ا�حوار التا�� بي��م: 

 خا��  ااست�ى نفهمك  -

مِ�ي، كيفاش خلاك ر�ي ��ز السلاح ع�� اب�ي ماتحشمش،  - ور بيھ. عيب عليك وماواش تفَهَّ  تز�دش تقرب لب�ي اخطيھ، ما تز�دش ادُّ

 يا خا�� حس�ن. les messalistesوليدك راه يدور مع  -

� راك فيھ ذرك انت را�ي كنت فيھ قبلك ما تحشمش تو�� ع�� ولد  - ِ
ّ
ر�ىي ال�

ُ
اسمع را�ي ��در معاك للمرة الأخ��ة اخطي ب�ي،  الك

 خالك.

هشاشة المركز الوظيفي الذي تتح�� بھ �خصية القائد ومن ثمَّ �ل أعوان الادارة الفر�سية من ا�جزائر��ن  و�ؤكد لنا ا�حوار أعلاه   

الذين ارتضوا لأنفسهم هذه الوظيفة الوضيعة، فإذا ما خالفت هذه الفئة أوامر السلطات الفر�سية والمعمر�ن فإ��ا معرضة للعزل 

ا لهم
ً
وأك�� قسوة مع أبناء بلده، و�� هذا الصدد يقول المي��: " وإذا صادف أن " القائد" أو  من الوظيفة والاتيان بأخرى أك�� رضوخ

غ��ه من أولئك الأعوان لم يرق للمعمر�ن الأور�ي�ن، فليس أسهل لد��م من أن يلفقوا لھ ��مة لا يملك ضدها أي طعن، فعزلھ يتم 

اة الادارة. ونادرا هم أولئك الذين ينجحون �� البقاء بمنص��م دون بنفس السهولة ال�ي تم ��ا �عيينھ. ولذلك تجده يضطر إ�� مجار 

 . )22، صفحة 1986(المي��،  الاصطدام مع الشرائح الاجتماعية الأك�� تمثيلا لشع��م"

فبعد قيام بلقاسم وزملائھ بمقاطعة الانتخابات وخلق حالة فو�ىى لدى المستعمر الفر��ىي ي�جأ هذا الأخ�� للعنف باعتقال    

العديد م��م  وا�حكم ع�� "بلقاسم" بالإعدام ب��مة المساس �سيادة فر�سا، ما يجعل أهل القر�ة يتجهون �� الغد  إ�� "ذراع الم��ان" 

د) أهل القر�ة وهم  14ثا:  00�م ح�ى يتم اطلاق سراحهم، حيث يظهر بداية من المشهد الموافق ل�حظة (تضامنا مع أبناء بلد�

 جالس�ن ع�� الأرض مطأطئي الرأس أمام أحد المقرات التا�عة للسلطات الفر�سية أين ينتصب ف��ا العلم الفر��ىي.

لمخرج  تناول قيمة أخرى ترتبط بمقومات هو�تنا الوطنية أشد و�تحليلنا لهذا المشهد الذي يدوم حوا�� ثلاث ثوا�ي نقول أن ا   

و�زة" �� منطقة القبائل و "ال�ي �انت قو�ة ع�� الدوام لدى ال��بر، كما عند الارتباط، إ��ا قيمة "التضامن"  أو ما �عرف 
ّ
ب "الت

المعروفة �� سائر المناطق من بلدان معظم المجتمعات القرو�ة، و�انت تلك الروح �� الأساس الذي قام عليھ مبدأ (التو�زة) 

 .)379، صفحة 2014(�امب،  "المغرب. و�� عمل يتطوع بھ لھ لفائدة المجموعة أو لفائدة رئيس الأسرة
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غ�� أنھ من جهة أخرى و�اختياره لتصو�ر المشهد وفق ال�ام��ا العلو�ة قد أظهر أهل الدشرة وهم �� حالة جلوس ع�� الأرض    

وطأطأة للرأس أمام العلم الفر���ي، وكأ��م �� حالة رضوخ واستسلام تام لسلطة الاستعمار، و�التا�� فإن المخرج لم يوفق �� اختيار 

ر.نمط ال�ام��ا العلو�ة   �� هذا المشهد والذي ُ�ستخدم عادة لإضفاء نوع من الأهمية والت�خيم للفضاء المصوَّ

ومواصلة لتحليل أحداث ومشاهد الفيلم، فإن أغلب مشاهده المتبقية ركزت ع�� النضال السيا�ىي والعسكري لبطل الفيلم ��    

غفل
ُ
حظة ( تفاعلھ مع مقومات وأ�عاد الهو�ة إطار تطور الأحداث ، دون أن �

َّ
د)  36ثا:  43الوطنية، فبداية من المشهد الموافق ل�

يؤكد حقيقة البعد الهو�ا�ي  للثورة  *وع�� خلفية الا�شقاقات ا�حاصلة �� حزب الشعب، هاهو زعيم ا�حزب "مصا�� ا�حاج"

� تقصاو ا�جزائر�ة وانتما��ا  العر�ي والاسلامي للأمة الاسلامية، ردا ع�� سؤال " كر�م بلقاسم  حول الم ِ
ّ
: "...ال�

ً
قصي�ن من ا�حزب قائلا

� ما يآمنوش بضرورة أن الأمة ا�جزائر�ة لازم ت�ون �� كفاحها ضد الاستعمار عندها انتماء و�عد عر�ي اسلامي، وما  ِ
ّ
اس ال� هم النَّ

� هو الأمة العر�ية الاسلامية". ِ
ّ
  يأمنوش بضرورة أ��ا ت�ون جزء لا يتجزأ  من هذا النسيج الكب�� ال�

كما نلمس �� بداية هذا المشهد قيمة أخرى تضاف إ�� قيمنا الرا�خة �� اللاو�� ا�جما�� للأمة ا�جزائر�ة و�� قيمة الاح��ام    

والتقدير، ف�خصية الزعيم "مصا�� ا�حاج" �انت تحظى بالتوق�� والتقدير من طرف المناضل�ن، فبمجرد دخولھ لرئاسة الاجتماع 

ين والعلم والسلطة؛ ما يجعلنا �عود إ�� مقتبس ابن  �سود الهدوء و�قف ا�جميع  لهذه ال�خصية ال�ي تجمع ب�ن الدِّ
ً

تقديرا وإجلالا

ل فيھ القيم ا�خلقية لدى ا�جزائري وال�ي من بي��ا " بر الكب��   .)97، صفحة 1986(المي��،  وتوق�� أهل العلم" خلدون الذي فصَّ

    :
ً
ولم يخلو هذا المشهد أيضا من القيم الدينية ال�ي تطبع �خصية "مصا�� ا�حاج "، فها هو يلقي التحية ع�� مناضليھ قائلا

"السلام عليكم" و�ضيف �� معرض حديثھ مع "كر�م بلقاسم" حول الا�شقاقات داخل ا�حزب: " يا سبحان الله يا سبحانك يا إلھ 

 ري والعصرنة و�دبدبوا �� عقول الناس،... لا إلاه إلا الله محمد رسول الله". العظيم يكرسوا �� البعد ال��ب

م��ا الصراعات والا�شقاقات   ،شارة إ�� ا�خلافات ومعها ا�حقائق التار�خية ال�ي سبقت اندلاع الثورةكما لم يخلو الفيلم من الإ    

ال�ي عرف��ا حركة انتصار ا�حر�ات الديمقراطية �� صفوف مناضل��ا، ما أدى إ�� انقسامهم إ�� "مصالي�ن" و"مركز��ن"، إ�� جانب 

صطفى التار��� رغم مسا�� "ديدوش مراد" �� بداية الأمر، غ�� أنھ و�إرسال م 22تخلف منطقة القبائل عن المشاركة �� اجتماع ال

وما انبثق عنھ من �شكيل ال�جنة الثور�ة للوحدة والعمل بتار�خ  للتحض�� للثورة، 22بن بولعيد تم انضمام المنطقة إ�� مجموعة ال

بمحدودية عدد أفرادها واحجام المناضل�ن عن الانضمام إل��ا وهذا ما يؤكده محمد الطيب العلوي  ال�ي تم��ت 1954مارس  13

ا�جهود ال�ي بذلها مؤسسوا (ال�جنة الثور�ة للوحدة والعمل)، فقد بقي عدد أفرادها محدودا، ولعل إحجام  بالقول "ع�� الرغم من

المناضل�ن ع�� الانضمام إل��ا مبعثھ خشي��م أن تتحول إ�� حزب جديد، أو كتلة ثالثة تز�د ا�خلاف الذي �عيشھ ا�حزب ا�ساعا و 

 .)59، صفحة 2009(ازغيدي ،  تفتتا"

حظة (   
َّ
جنة الثور�ة للوحدة والعمل  45ثا:  11و�داية من المشهد الموافق ل�

َّ
�� أكتو�ر ) CRUA(د) يظهر عنوان: آخر اجتماع ل�

صھ المخرج إ�� التطرق لأهم قراراتھ أبرزها الاع1954 لان ع�� اندلاع ، وهو الاجتماع التار��� الذي سبق اندلاع الثورة؛ حيث خصَّ

) �عد أن فقدت مشروعية بقا��ا بميلاد ج��ة التحر�ر CRUAالثورة التحر�ر�ة �� �امل ر�وع، وحل ال�جنة الثور�ة للوحدة والعمل (

 وجيش التحر�ر الوط�ي كممثل�ن شرعي�ن للشعب ا�جزائري. 

                                                           
قب بأ�ي ا�حركة الوطنية، ولد ��  *

ُ
بمدينة تلمسان، أسس حزب نجم شمال افر�قيا، الذي تحول إ�� حزب الشعب ا�جزائري  1898ماي  16مصا�� ا�حاج ل

)PPA �� 1974يونيو  3)، ثم حركة انتصار ا�حر�ات الديمقراطية، وأخ��ا ا�حركة الوطنية ا�جزائر�ة، تو�� �� المنفى بفر�سا. 
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�� سلو�ا��ا و�عاملاتھ وفكرها فها �� �خصية محمد  و�كرر المخرج �� هذا المشهد القيم الدينية ال�ي تطبع ال�خصية ا�جزائر�ة   

بوضياف �ستفتح بيان أول نوفم�� بالقول: " �سم الله الرحمان الرحيم"، بالتا�� فا�جانب الدي�ي �ان حاضرا لدى المجاهدين، 

و�� هذا الاطار يقول كر�م  فص��هم وإيما��م القوي بالنصر نا�ع من إيما��م القوي �عدالة قضي��م ونصر الله لهم لأ��م أ�حاب حق،

بلقاسم:  "...المهمة ماراحش ت�ون سهلة، رايح�ن نحار�وا را�ع قوة عسكر�ة �� العالم، واحنا ماعندناش السلاح، علبالكم �امل بال�� 

ح ر�ي ان شاء الله يُنصرنا".  ماعندناش سلاح سلاحنا الوحيد هو الارادة تاعنا والايمان بالقضية تاعنا، بال�َّ

��ز ذات المشهد قيمة الت�حية �� سبيل الوطن كأحد القيم العليا الم���خة �� �خصية المجاهد ا�جزائري، وم��ا �� هو�تنا يُ  كما  

�سان من أجل قضيتھ هو نفسھ، لإالوطنية، وهذا ما تو�حھ �خصية العر�ي بن مهيدي �� قولھ: "أغ�� حاجة يمكن يض�� ��ا ا

ا ممكن �عيش ح�ى  ل اعمارنا".قليل منَّ ح ر�ي يطوَّ  الاستقلال بال�َّ

وتتوا�� مشاهد ومضام�ن الفيلم مف�حة عن أحداث ووقائع تار�خية �� سياق العد التناز�� للثورة، والتذك�� بأن أحداث الفيلم    

حظ
َّ
زامن ل�

ُ
د) تجوب بنا أع�ن  47ثا:  50ة (تدور �� منطقة القبائل أو ما �ان �س�ى إبان الثورة بالمنطقة الثالثة؛ فبداية من المشهد الم

" أسفل الشاشة يرافقھ صوت �خصية "محمد 1954أكتو�ر  30إ�غيل إمولا  ال�ام��ا أعا�� منطقة "إ�غيل إمولا" أين ير�سم عنوان "

 بوضياف" وهو يكمل قراءة بيان أول نوفم��، لتتوا�� �عدها المشاهد ا�خاصة بالتحض�� لاندلاع الثورة.

الشعوب ارتباطا وثيقا ب��ا��ا لما لھ من أثر كب�� �� �عميق الشعور بالانتماء �� نفوس الأفراد وا�جماعات، ذلك أن و�رتبط تار�خ    

"علاقة الأمة أية أمة بتار�خها وترا��ا علاقة عميقة ومؤثرة، لأ��ما �شكلان سندًا لها ومصدرًا �ستلهم منھ القدرة ع�� الصمود 

أن هذين العنصر�ن أن يضفيا، ح�ى لا شعور�ا، ع�� الأمة، ملامح وخصائص تم��ها من الأمم والاستمرار والتقدم، ولأن من ش

 .)77، صفحة 2013(منيف ،  الأخرى"

ومن هنا جاء اهتمام مخرج الفيلم بال��اث الأمازي�� ومن خلالھ ال��اث الوط�ي باعتباره أحد روافد الهو�ة الوطنية �� عدة مشاهد     

حظة (
َّ
د)، مع��ا عن  51ثا:  32ولقطات، فها هو الموال الأمازي�� الشع�ي ينبعث صداه من أعا�� جبال عزوزة وفقًا للمشهد المزامن ل�

ا�جزائر��ن ب��ا��م و�مقومات هو���م ال�ي ظلت صامدة صمود جبالها إزاء �ل المسا�� الاستعمار�ة الرامية إ�� القضاء مدى تمسك 

سا) توظيف  01د: 37ثا: 34عل��ا بمختلف الوسائل والسبل المعلنة م��ا وا�خفية.  و�كرر المخرج بداية من المشهد الموافق ل�حظة (

واو�ل الأمازيغية الثور�ة ال�ي �انت النسوة يؤدي��ا لت�جيع المجاهدين أو التعب�� عن مرارة الاستعمار الثقافة الشعبية ممثلة �� الم

 آنذاك.  

و�� هذا الاطار يقول أندري جوليان " إن الأمازي�� رغم �ونھ استقبل حضارات مختلفة، قد احتفظ ��و�تھ الأصلية. إن ا�حضارات  

ر�قيا �انت بالنسبة للأمازي�� عبارة عن ألبسة يضيف �عضها إ�� �عض، و�بقى جسده داخلها هو المتتالية القادمة من خارج شمال اف

 .)25، صفحة 2010(بن ميس،  هو لا يتغ��"

داخلية ال�ي عرف��ا الثورة الصراعات ال د) يُمهد المخرج لبداية 51ثا:  64و�العودة إ�� أحداث الفيلم ومشاهده فبداية من ال�حظة (   

، من خلال ا�حوار المطول ب�ن �خصي�ي عبان رمضان واعمر أوعمران *ب�ن �ل من عبان رمضان وما عرف تار�خيا بالباءات الثلاثة

أن ت�ون للثورة ا�جزائر�ة قيادة  )، وا�خلاف الذي ظهر ب�ن الطرف�ن حول  ضرورة1955(خلال ز�ارة هذا الأخ�� لھ �� من�لھ �� فيفري 

                                                           
 * الباءات الثلاثة :وهم بلقاسم كر�م ، بوصوف عبد ا�حفيظ ، بن طو�ال �خضر.
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ورأس واحدة حسب رأي عبان رمضان، فيما يرد عليھ اعمر أوعمران بالقول: "...السر الكب�� تاع الثورة ا�جزائر�ة هو أنوا عندها 

�عيدا عن قيادة جماعية". و�التا�� تتكشف لنا قيمة "القيادة ا�جماعية" كسمة سياسية ومبدأ بارز �� �سي�� الثورة ا�جزائر�ة 

 فرض نمط ديكتاتوري نتيجة سيادة التسي�� الأحادي للثورة. القيادة الفردية ال�ي من شأ��ا أن تؤدي إ��

د) عدة معارك خاض��ا منطقة القبائل ضد الاستعمار الفر���ي محبطة بذلك المشاريع  54ثا:  58وي�جل الفيلم بداية من المشهد (   

 ري الذي �ان ��دف إ�� اخ��اق الثورة �� المنطقة الثالثة وعزلها عن المنطقة الثانية.ع�� غرار مشروع �شر جيش س الفر�سية

دين لها، و�ع��ا بأقبح الصفات وهذا ما    
ُ
كما أشار الفيلم إ�� ا�خيانات ال�ي �انت ترتكب �� حق الثورة، متخذا بذلك موقف الم

� �خصية بلونيس و�ع��ا با�خبث؛ ما �عزز �� المقابل  قيمة الوفاء د) ح�ن تم التطرق إ� 59ثا: 34يؤكده المشهد المزامن ل�حظة (

 للثورة والتكتم ع�� أسرارها.

، حيث ترجم المخرج �� مشاهد **"Challe" سا) مشروع  "شال" 01د:  10ثا:  39كما تناول الفيلم بداية من المشهد المزامن ل�حظة (   

بالمعارك وال�جومات ال�ي �انت �ش��ا القوات الفر�سية ع�� المجاهدين ��دف متقاطعة (غ�� متتا�عة) �شاعة هذا المشروع بدءا 

 محاصرة منطقة القبائل وتضييق ا�خناق عل��ا. 

سا) وع�� مدار الساعة تقر�با إ�� مسار ا�عقاد مؤتمر الصومام  01د: 13ثا:  51و�نتقل بنا المخرج بداية من المشهد المزامن ل�حظة (    

�اساتھ، مستعينا �� ذلك بوقائع تار�خية �� عملھ السينمائي للإحاطة بظروف وحيثيات ا�عقاد المؤتمر مع ال��ك�� وأهم قراراتھ وا�ع

دائما �� العديد من المشاهد واللقطات ع�� المعارك والمواجهات العسكر�ة ال�ي عرف��ا منطقة القبائل �� كفاحها المستميت ضد 

 الاحتلال الفر���ي. 

كأحد مقومات الهو�ة الوطنية تبدو بارزة �� هذه المشاهد، فالمعارك ال�ي خاضها المجاهدون �� المنطقة الثالثة إن قيمة الأرض    

 وم��ا �� �ل ر�وع الوطن ما �� إلا ش�ل من أش�ال الكفاح المر�ر لطرد المستعمر واستعادة الأرض وتطه��ها من مغتصب��ا.  

 01د: 30ثا: 53بدع مخرج الفيلم �� مقار�ة الفن السينمائي إ�� الواقعة التار�خية الدينية، فبداية من المشهد المزامن ل�حظة (و�ُ    

 -�� رأي الباحثة –سا) يظهر ع�� الشاشة �شبث عنكبوت بنسيجھ، وخلفھ مجاهد شاب يحمل سلاحا ع�� كتفيھ؛ إن هذه اللقطة 

الرسول ص�� الله عليھ وسلم من الكفار �عد اهتدائھ إ�� بيت العنكبوت إ�� ح�ن خروجهم من  اةما �� إلا إسقاط ع�� حادثة نج

الغار، و�� ذلك دلالة ع�� أن حرب التحر�ر لا تخرج عن اطارها الدي�ي �� التصدي للاستعمار ومحار�تھ ح�ى النصر أو الاستشهاد �� 

 سبيل الوطن.   

سا)، وذلك اثر معاينة أحد أصدقاء  01د  40ثا:  08تمثلھ من �عد هو�ا�ي بداية من المشهد ( كما تتكرر قيمة التشبث بالأرض وما   

: راك ضر�ت ف��ا رصاصة برك، تروح لتو�س �شبع رو�� (نوع من أنواع 
ً
المجاهد اعمر أوعمران للرصاصة ال�ي أصابت رِجلھ قائلا

 قا��ي".الأسماك)"،  ليجيبھ اعمر أوعمران: مانحبش الرو��، هنا يموت 

) فيتكرر البعد الدي�ي الذي ساهم ع�� مر التار�خ �� صياغة و�لورة الهو�ة ا�جماعية 01: 43ثا  59أما بدية المشهد المزامن ل�حظة (   

فها هو اعمر أوعمران �سأل أحد رفاقھ عن  براز المجاهدين وهم يؤدون واجبا��م الدينية،إللأمة، من خلال حرص المخرج ع�� 

                                                           
  ".Challe�سبة إ�� ا�جن�ال شال " **
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صابتھ برصاصة ع�� مستوى رجلھ، لينقل لنا المشهد الموا�� أداء المجاهدين (أعضاء مؤتمر إأداء صلاتھ واقفا، نتيجة  ام�انية جواز 

 الصومام)  صلاة ا�جماعة داخل مص�� �� أعا�� قر�ة "إفري أوزلاقن" �عيدا عن ساحات القتال. 

ا) فضائع ا�جرائم ال�ي ارتكب��ا فر�سا �� حق شعب أعزل، حيث س 01: 53ثا:  51و�رصد المخرج بداية من المشهد المزامن ل�حظة (   

يصور المشهد عمليات ابادة �املة لإحدى القرى دون تفر�ق ب�ن النساء والرجال أو ب�ن الكبار والصغار، كما يصور المشهد عمليات 

تل والتعذيب والتخر�ب �� حق �سف للبيوت واجلاء أخرى من س�ا��ا، فالاستعمار الفر��ىي مارس �ل أنواع ا�جرائم من الق

 ا�جزائر��ن دون مراعاة ا�جوانب الا�سانية، أو الرجوع إ�� المقررات الأممية المنادية باح��ام حقوق الا�سان.

حظة (   
َّ
سا)، وما  02د:  09ثا:  49إن قيمة الأرض تبقى ا�حاضر الأك�� �� عدة مشاهد من الفيلم، إذ نجدها تتكرر بداية من ال�

م بلقاسم �حفنة تراب ووضعها �� منديل لأخذها معھ قبل مغادرتھ الأرا�ىي ا�جزائر�ة متوجها إ�� تو�س، إلا دليل ع�� حمل كر�

تمسك ا�جزائري بأرضھ ودفاعھ عنھ، ليضيف بن يوسف بن خدة الذي �ان يرافقھ : "را�ي خايف من حاجة واحدة برك، خايف 

ؤكده امبارك المي�� �� بيان خصال ال��بري أنھ "...فخور بأصلھ وعش��تھ، هائم نموت وما يقدرنيش ر�ي نندفن ف��ا". وهذا ما ي

بمسقط رأسھ ح�ى إذا فارقھ لضرورة بقي حنينھ إليھ لا يضعف منھ طول الاغ��اب بل يز�ده قوة ال��اب فم�ى أمكنھ العود عاد إ�� 

 .)95، صفحة 1986(المي��،  وطنھ"

إن التطرق إ�� الصراعات الداخلية ال�ي عرف��ا الثورة ب�ن القادة السياسي�ن والعسكر��ن �� عمل سينمائي ُ�عد سابقة �� تار�خ    

سا)، حيث يُظهر المشهد نقاشات ب�ن  01د  46ثا:  53الأفلام الثور�ة ا�جزائر�ة فقد تناولها المخرج �� عدة مشاهد، بدءا من ال�حظة (

: " يظهر �� بن مهيدي وعبان �ي الأطراف المش
ً
اركة �� المؤتمر قبيل ا�عقاده، فها هو �خضر بن طو�ال يتحدث إ�� زيغود يوسف قائلا

شغل راهم يتعاملوا امعانا كأ��م مسؤول�ن كبار واحنا غ�� جنود �سطاء"، ليجيبھ زيغود يوسف: "بالاك حاسبينا احنا ثوار تاع 

 ليتيك (السياسة). ا�جبل، تاع بارود مانفهموش �� البو 

؛ نتيجة القرارات ال�ي خلفها المؤتمر ومن ضم��ا أولو�ة السيا��ي 1956لتطفو الصراعات الداخلية مجددًا �عد مؤتمر الصومام    

ع�� العسكري، وأولو�ة الداخل ع�� ا�خارج، ليجسدها لنا المخرج �� مقار�ة سينمائية تحا�ي الوقائع التار�خية، حيث يُظهر المشهد 

سا) تجاذبات كلامية ب�ن �ل من عبان رمضان وكر�م بلقاسم حول الوضع الذي آلت إليھ الثورة  02د:  10ثا:  55لموافق ل�حظة (ا

 نتيجة تداخل السيا��ي مع العسكري وضرورة إعادة هي�لة مؤسسات الثورة . 

ا المشهد الموافق ل�حظة (    اجتماع المجلس الوط�ي للثورة  1957القاهرة أوت سا) فيظهر فيھ عنوان: اجتماع  02د:  16ثا:  15أمَّ

) ، وهو الاجتماع الذي جاء نتيجة الصراعات الداخلية ب�ن القادة السياسي�ن والعسكر��ن، ما أدى بھ ل�خروج �عدة CNRAا�جزائر�ة(

 ) ن الداخل ع�� ا�خارج"قرارات م��ا "إلغاء أولو��ي مؤتمر الصومام، أي ليس هناك أولو�ة للسيا�ىي ع�� العسكري، ولا فرق ب�

Harbi, 1981, p. 175). 

وع�� الرغم من أن هذه الصراعات عرفت تصعيدًا خاصة �عد قرارات اجتماع القاهرة كما هو معلوم تار�خيا، وما انجر عنھ من    

إعادة الأولو�ة للعسكري ع�� حساب السيا�ىي إ�� جانب حدوث �غي��ات أخرى لا �سعنا المجال لذكرها، إلا أن المخرج أعطاها صبغة 

مقراطي دون ا�حياد عن مبدأ القيادة ا�جماعية للثورة، مع أنھ �عود �� مشاهد لاحقة للإشارة إ�� اغتيال �عدد الآراء والنقاش الدي

 عبان رمضان من طرف رفقائھ، دون توجيھ أصا�ع الا��ام إ�� أي طرف أو جهة مسؤولة عن ذلك.
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سا) إ�� قيم الثقافة العر�ية،  02د:  34ثا:  36ظة (و�العودة إ�� مضام�ن ومشاهد الفيلم، فإننا نجد أن المخرج �ش�� بداية من ال�ح   

ال�ي �ان المجاهدون �ستمعون إل��ا من إذاعة القاهرة عقب الاعلان عن تأسيس ا�ح�ومة ، و من خلال مطلع الأ�شودة القو�ة الدلالة

كن أن تحملھ الأناشيد العر�ية ا�حماسية ا�جزائر�ة المؤقتة :" الله أك�� الله أك�� فوق كيد المعتدي/ والله للمظلوم خ�� مؤ�د"، وما يم

 من معا�ي الانتماء للأمة العر�ية ولوحدة مص��ها.   

كما لم يتوان أحمد راشدي �� توظيف الأمثلة الشعبية ال�ي تتغلغل �� الثقافة المجتمعية  للمجتمع ا�جزائري وم��ا �� هو�تنا    

سياسية ال�ي عقبت �شكيل ا�ح�ومة ا�جزائر�ة المؤقتة، والمتعلقة بالتحاق الوطنية، وذلك �� المشهد الذي �ش�� إ�� الصراعات ال

ضباط جزائر��ن �انوا ضمن صفوف ا�جيش الفر��ىي إ�� القيادة العليا �جيش التحر�ر الوط�ي، و�شكيل قيادة أر�ان ا�جيش، حيث 

ضرة فوق 
ُ
الا احنا خ شأن  عشا"، وعادة ما يقال هذا المثل للتقليل منيرد �ىي ناصر ع�� كر�م بلقاسم �� سياق حوارهما قائلا: "امَّ

 الأ�خاص أو الأشياء.    

  ب�ن السرد السينمائي للواقعة التار�خية ونضالها البطو��  قراءة �� الأدوار النسائية  

لطالما �انت المرأة حاضرة �� قلب الملاحم والثورات التحر�ر�ة، من خلال �سليط الضوء ع�� دورها الفاعل واسهاما��ا المتعددة ��   

معارك التحر�ر، غ�� أن  أحمد راشدي زاوج �� هذا الفيلم ب�ن الصورة النمطية والأدوار المحددة لها مسبقا و��ن دورها �� ساحات 

مليات الفدائية �� المدن الك��ى وال�ي لا يخلو كلاهما من معا�ي ال�جاعة والنضال والشرف إ�� جانب قيم أخرى الفدا من خلال الع

 كقيمة تتعلق �عاداتنا وتقاليدينا المادية و المعنو�ة المتوارثة أبا عن جد. 

ديد من مظاهر التنوع الثقا�� المع��ة عن زخم تمثل الأز�اء التقليدية وا�ح�� الفضية قيمة مضافة إ�� موروثنا الشع�ي الذي يزخر بالع

هذا ال��اث، وما تمسك ا�جزائر��ن بھ إ�� حد اليوم إلا افتخارهم وتمسكهم �عادا��م وتقاليدهم أبا عن جد، فلا تزال الملا�س وا�ح�� 

 ية.   التقليدية حاضرة وإن اقتصرت ع�� المواسم والمناسبات السعيدة �الأعراس والولائم والأعياد الدين

د) تصادفنا الألبسة التقليدية  ال�ي �انت ترتد��ا عائلة بلقاسم ممثلة �� ال��نوس  والعمامة بالنسبة  1ثا:  57فبدءا من ال�حظة (   

لوالد بلقاسم، فيما ترتدي أمھ وزوجتھ  و�ا�� أفراد عائلتھ من النسوة ما �عرف با�جبة والفوطة مع غطاء الرأس، أما �� ال�حظة ( 

 د) فنلاحظ قيام زوجة بلقاسم بال��ين بأقراط فضية ملونة و�� ح�� تقليدية تم�� المنطقة. 03ا: ث 05

د) فيحيلنا المخرج إ�� إسراع �سعديت زوجة بلقاسم إ�� نافذة صغ��ة ومرتفعة قليلا ��  02ثا : 03أما �� المشهد الموافق ل�حظة (    

سماع ترحيب  أحد ا�ج��ان �عودة زوجها، دون الذهاب إليھ لاستقبالھ فكأن هذا  الغرفة ال�ي �انت تتواجد ��ا للنظر م��ا بمجرد

الزائر غر�ب ع��ا فالنافذة �انت بمثابة المتنفس الوحيد للمرأة ع�� العالم ا�خار��؛ الأمر الذي يجعلنا نكتشف م�انة المرأة �� 

لضرورة مع اصطحاب أحد أفراد عائل��ا من الرجال لها، كما أ��ا لا المجتمع ا�جزائري فغالبا ما �انت مقيدة �� حر���ا  فلا تخرج إلا ل

 تت�لم �� البيت بحضور الرجل خاصة إذا �علق الأمر بالكنة أو البنت.

وهذا ما يؤكده  1947غ�� أن المخرج لم يوفق �� توظيف المشاهد ا�خاصة ��ذا العنوان من ناحية الملا�س وا�جو العام لسنة    

وة حا�� بالقول: " �عض التفاصيل �سقط هكذا ببساطة، يمكنك مشاهدة سيارات وعمارات حديثة وعداد ال�حفي محمد علا 

. و�ضيف: "�� القر�ة دائمًا، يرتدي ا�جميع ملا�س جديدة )2015(حا��،  "1947نحن �� سنة  –كهر�اء �� البيت المضاء بالفوانيس 

 .  )2015(حا��،  دي�ور فل�لوري احتفا��، وهو ما �ع�ي استسهال صاحب "الأفيون والعصا" للعمل التار���"ناصعة البياض، وسط 
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)  إ�� خاصية أخرى تم�� المرأة ا�جزائر�ة و�� "ا�حياء" فها �� 03ثا : 11الموافق ل�حظة (  المشهد بداية من  و�نتقل بنا الفيلم   

�سعديت �غطي شعرها �غطاء رأس �عدما �ان شعرها منسدلا و�� لوحدها �� الغرفة وتذهب ل�جلوس مع بقية أفراد العائلة وتكتفي 

 عليھ.بالنظر إ�� زوجها من �عيد دون ا�حديث معھ أو إلقاء التحية 

�العودة إ�� مضام�ن وأحداث الفيلم فتستمر السلطات الفر�سية �� البحث عن "كر�م بلقاسم" و�ستمر معها مضايقات القايد و    

لأسرة بلقاسم، فبعد أن يدل  القائد المستعمر ع��  بيت "كر�م بلقاسم" و�ج�� والده واخوتھ ع�� الذهاب معهم، ها هو كر�م بلقاسم  

حظة ( ورفاقھ �� المشه
َّ
د) ينتقمون من سالم بال�جوم عليھ �� الطر�ق واصابتھ برصاصة ع�� كتفھ، ما يؤدي  23ثا:  30د الموافق ل�

حظة (حيث يقوم القايد بداية من �سالم إ�� الانتقام هذه المرة من زوجة بلقاسم، 
َّ
�جم  ع�� بالتد)   27ثا:  22المشهد الموافق ل�

 و�حاول أن يضغط عل��ا لمعرفة م�انھ ما يجعل �سعديت تقوم بطرده قائلة: زوجة بلقاسم و�� �� بيت أهلها، 

"أخرج من هنا وارجع �ي ي�ونوا الرجال"، وتضيف أيضا " راك موالف �عفس ع�� الناس، لقْوَر يخلصوا فيك باش تقتل �� ب�ي    

 و�طلب م��ا عمك، وجاي تب�ن �� الرجلة تاعك ع�� مرة وحدها، يا�� رخيس"؛ ما يؤدي بالقايد إ
ً
�� نزع أحد أقراطها من أذ��ا عنوة

و راجل �عرف و�ن يلقا�ي"، مع �ل ما يحملھ هذا المشهد من 
ُّ
: قو�� لراجلك ي�� يد��ا، لا �ان مازال

ً
أن ترسل زوجها لأخذها منھ قائلا

  دلالة ع�� استخفاف القايد برجولة بطل الفيلم، ومحاولتھ النيل من شرفھ بالاعتداء ع�� زوجتھ.

إن هذا المشهد �ع�� عن �شاعة الدور الذي �ان يقوم بھ القائد وأمثالھ الذين �انوا لا يتوانون �� القسوة ع�� أبناء بلدهم ح�ى إن    

 من أن يبحث عن بلقاسم و�واجهھ، ها هو �عتدي ع�� زوجتھ 
ً
�انوا من أقار��م، إ�� جانب أنھ ي��ز لنا جُ�ن القائد وخساستھ؛ فبدلا

 ب رجل البيت.�� ظل غيا

و�كشف لنا هذا المشهد من جهة أخرى ع�� أن ا�جزائر��ن �انوا �� صراعهم ضد الاحتلال الفر��ىي يواجهون �شاعة الاستعمار    

بّعًا للسياسة 
ُ
وقساوتھ من جهة وخيانة وتخاذل عدد من أبناء وط��م ع�� شا�لة القايد وأمثالھ الذين باعو ضمائرهم وأصبحوا ت

 أدوا��ا �� القضاء ع�� ا�جزائر��ن من جهة أخرى.  الفر�سية وأحد

حظة (   
ّ
"...حار ينتقم ممن أغضبھ د) خاصية الانتقام والثأر لدى ا�جزائري فهو  28ثا:  43و�كرر المخرج  �� المشهد الموا�� الموافق ل�

، حيث يرسل   )95، صفحة 1986(المي��،  بأك�� مما �ستحق، حر متطرف �� ا�حر�ة إ�� درجة أنھ يكره الرآسة وتخر�ب سلطا��ا..."

 :
ً
 بلقاسم أحد رفاقھ لقتل القايد سالم وقبل قتلھ يذكره بالقرط الذي ان��عھ من زوجة "بلقاسم"  ويسلمھ القرط الآخر قائلا

من بلقاسم". و��ذا يضع المخرج حدا �حياة �خصية القايد، �عدما تم �ع��ا من خلال عدة مشاهد  cadeau " هاك هذا   

 با�خيانة والعمالة لفر�سا ع�� حساب أبناء بلده. 

" كما ت��ز هنا قيمة "الأنفة" أو "الشرف" لدى ا�جزائري خاصة إذا ما �علق الأمر بأرضھ أو عِرضھ و�� ذلك يقول غابر�يل �امب    

��بري انفعا�� غضوب. والأنف عند القبائ�� حساس بقدر ما �ان الشرف عند النبيل الأورو�ي �� القرن السا�ع فال

عشر،...والشرف الذي يجب ع�� المرء حمايتھ هو �� المقام الأول شرف الأسرة والمقصود بھ خاصة شرف النساء؛ فهن اللائي 

، أو الاخت إذا تلطخ لم �غسلھ إلا الدم، وإنزال القتل بالمذنب�ن لا يلقى من خلالهن تتناقل ا�حياة. وشرف الزوجة، أو الابنة

 .    )383، صفحة 2014(�امب،  استن�ارا، بل هو ��يء يفرضھ الاكراه الاجتما��"
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َّ
ستشار ح�ى ��  32ثا:  24حظة (أما �� المشهد الموا�� والموافق ل�

ُ
د) فيعرض م�انة المرأة �� المجتمع ا�جزائري وتبعي��ا للرجل ف�ي لا �

الأمور ال�ي تخصها لوحدها، فها هو والد �سعديث يطلب من بلقاسم تطليقها �عدما حُكم عليھ بالإعدام وأصبح مطاردا من طرف 

ا اعمر ال�لمة � تقرر"، ف��د والد �سعديث:  " خاطي، �� ماعندها ح�ى  الاحتلال ليُجيبھ بلقاسم " بالّ�ح دَّ ِ
ّ
�خرة ترجع ل��ا �� ال�

راي��ا".
ْ
� ن

ّ
�ها وأنا ال�  �لمة أنا باباها وأنا ال�� �س�َّ

حظة  بداية من المشهدكما عرّج الفيلم   
ّ
سا) محطة أخرى عرف��ا الثورة و�� بداية العمليات الفدائية ��  02د: 07ثا:  01( المزامن ل�

العاصمة حيث يظهر المشهد مشاركة المرأة �� العمليات الفدائية، وما يمثلھ ا�حايك والقفة من دلالة رمز�ة ع�� مساهمة المرأة إ�� 

وا�� فيصور عمليات المداهمات العسكر�ة ال�ي �انت تقوم ��ا جانب أخ��ا الرجل �� الكفاح المس�ح ضد الاستعمار، أما المشهد الم

 القوات الفر�سية �� الأحياء العاصمية وما تخلفھ من إبادات جماعية. 

 إن هذا المشهد يحيلنا ع�� فضاعة الاستعمار الذي �ان يرد بأ�شع الطرق، ع�� أن الاستعمار �ان لا يفرق ب�ن المدينة والر�ف.   

سا)، �� مشهد حواري  02د:  31ثا:  07حضور المرأة �� فيلم " كر�م بلقاسم" فنجده مجسدًا بداية من ال�حظة ( و�العودة إ��   

لكر�م بلقاسم مع زوجتھ فطيمة، و�كشف هذا المشهد عن مفارقة �� علاقة "كر�م بلقاسم" مع زوجتھ الثانية "فطيمة" من حيث 

الآراء ع�� عكس زوجتھ الأو�� "�سعديت" (وال�ي يبدو أنھ طلقها حسب أحداث ا�خوض معها �� الأمور السياسية �� إطار تبادل 

 �� ذلك. الفيلم)، فكأن المخرج هنا يضع مقارنة ب�ن المرأة �� المدينة كمثال للمرأة المثقفة والمتعلمة ونظ����ا المرأة الر�فية ال�ي تفتقر إ

قاليد المجتمع ا�جزائري ال�ي تبقى تم��ه عن الآخر، فها �� "فطيمة" كما �عكس ذات المشهد من جهة أخرى جانبًا من عادات وت   

 إ�� المطبخ بمجرد م��ء �خصية "فران�� فانون" لز�ار��م، ذلك أنھ من عادات المجتمع ا�جزائري �� تلك 
ً
�غادر غرفة الاستقبال متجهة

رأة مجالس الرجال أو تنكشف ع��م إلا ما �ان من أن لا تحضر الم  -ولاتزال إ�� حد اليوم �� العديد من مناطق الوطن -الف��ة 

 المحارم أو الأقارب.

 01د: 37ثا:  04المشهد المزامن ل�حظة ( يطلعنا الفيلم ع�� أحد أوجھ كفاح المرأة ودورها أثناء الثورة بداية منمن جهة أخرى و    

المشهد الموا�� إ�� المجاهدين المشارك�ن �� مؤتمر  سا)، حيث �عرض المشهد مجموعة من النسوة وهن يحضرن الطعام ليتم تقديمھ ��

 الصومام بقر�ة "افري أوزلاقن"، ويعكس هذان المشهدان قيم�ي التضامن واكرام الضيف الم���ختان �� ال�خصية ا�جزائر�ة.

صطفى بن بولعيد" ولعل أحمد راشدي ب��ك��ه ع�� هذه العادات ي�ون قد استفاد من الانتقادات ال�ي طالت فيلمھ السابق "م   

حول تحجيم دور المرأة �� الفيلم، إ�� جانب عدم اهتمامھ بالعادات والتقاليد الم���خة حيث ترى الباحثة "منصور كر�مة" أن 

"المخرج �� فيلم (مصطفى بن بولعيد) لم يركز ع�� دقائق الأمور الإخراجية ال�ي من شأ��ا أن تجعلھ �ع�� عن الف��ة الزمنية ال�ي 

ومن أمثلة ذلك دخول رجل غر�ب ع�� بن بولعيد وزوجتھ، وهما يتناولان العشاء، ومن العادات المتجذرة �� العائلات  يجسدها

 . )143، صفحة 2013(منصور،  المحافظة خاصة �� تلك ا�حقبة، ألا تظهر المرأة ع�� رجل غر�ب بأي حال من الأحوال"

سا) فإن المخرج �عود إ�� توظيف العنصر الدي�ي �ونھ أحد الر�ائز المتينة للهو�ة ا�جزائر�ة،  02د:  45ثا:  17أما بداية من ال�حظة (   

، غ�� أنھ يوردها ع�� الش�ل التا�� "إن كيدهن 1حيث �ستشهد بطل الفيلم �� هذا المشهد بالآية القرآنية " إن كيدكن عظيمٌ"

                                                           
 .28سورة یوسف، الآیة  1
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ا ع�� تأييد لعظيم"، ومن الم لاحظ أن توظيف هتھ الآية جاء ليع�� ع�� نظرة بطل الفيلم السلبية للمرأة وكنوع من الاس��زاء ��ا، ردًّ

 زوجتھ لمق��ح ا�جن�ال شارل د�غول القا��ي بمنح "الاستقلال الداخ�� ل�جزائر".  

 ما يؤخذ ع�� السينما ا�جزائر�ة

عاب ع�� السينما ا�جزائر�ة عدم اهتمامها بالبعد العر�ي �� أفلامها الثور�ة، من خلال عدم تطرقها �� أعمالها إ�� الدعم المادي �ُ    

بان الثورة  من الأقطار العر�ية، وهذا ما يؤكده هاشم النحاس بالقول أن الأفلام التار�خية وإن" إوالمعنوي الذي �انت تتلقاه ا�جزائر 

�ة الا�سان العر�ي �� ا�جزائر �� مرحلة نضال حاسمة، فقد أهملت تمامًا( رغم ك����ا العددية �سبيا) ر�ط هذا كشفت عن هو 

(النحاس،  النضال بالوطن العر�ي، وذلك ع�� عكس الواقع الذي �انت فيھ الثورة ا�جزائر�ة الشغل الشاغل للوجدان العر�ي"

  .)824، صفحة 1986

وهذا ما لمسناه من خلال تحليلنا لمشاهد ومضام�ن الفيلم محل الدراسة، حيث اقتصر المخرج ع�� �عض المشاهد المغلقة    

والعناو�ن ال�ي تظهر أسفل الشاشة لتش�� إ�� التواجد �� �ل من تو�س والقاهرة، ع�� غرار المشهد الذي ي��ز اجتماع المجلس الوط�ي 

�� تو�س وكذلك المشهد  "CCE)، إ�� جانب مشهد آخر ي��ز اجتماع أعضاء  ال"1957��  القاهرة (أوت  )CNRA(ا�جزائر�ةللثورة 

الذي يظهر فيھ "كر�م بلقاسم" وهو يتباحث هاتفيا مع الرئيس التو���ي "بورقيبة" حول الاق��اح الفر���ي القا��ي بمنح ا�جزائر 

 .بلقاسم" لهذا المق��ح جملة وتفصيلا"الاستقلال الداخ��" ورفض " كر�م 

غ�� أن الباحثة ترجع ذلك إ�� عدة أسباب من بي��ا؛ قلة الام�انيات المادية الم�خرة لإنجاز مثل هذه الأفلام وال�ي تحول بي��ا و��ن     

الدول العر�ية اضفاء خاصة ما يتعلق منھ بالسفر و��جيل �عض المشاهد �� �عض  ةاستيعاب البعد العر�ي �� السينما ا�جزائر�

 لمصداقية العمل.  

 : انتصار شعب 1962مارس  17مفاوضات ايفيان

) إ�� محطة  هامة من تار�خ الثورة ا�جزائر�ة تتعلق بالمفاوضات ا�جزائر�ة 02د:  46ثا:  42ينتقل بنا الفيلم بداية من ال�حظة (   

، حيث نجد أن المخرج يكرر قيمة الأرض �� عدة مشاهد 1962مارس  17الفر�سية ال�ي ان��ت بتوقيع "اتفاقيات افيان" بتار�خ 

د ا�جبارة ال�ي بذلها الوفد ا�جزائري المفاوض لافت�اك الاستقلال التام عن فر�سا، والدفاع المستميت عن متتا�عة، من خلال ا�جهو 

مقومات الدولة ا�جزائر�ة ا�حرة المستقلة ووحدة أرضها وشع��ا، و�� هذا الاطار يرد كر�م بلقاسم ع�� أحد أعضاء الوفد الفر��ىي 

 ائري بالقول:حول قضية فصل ال�حراء عن بقية ال��اب ا�جز 

le gouvernement algérien représente le peuple algérien, des planètes, des montagnes, des villes, "
".et du Sahara        

بما معناه أن ا�ح�ومة ا�جزائر�ة تمثل الشعب ا�جزائري، والنباتات، وا�جبال، والمدن، وال�حراء، ل��سم هذه ا�جملة مقومات    

 ة والسلطة  الوطنية والعلاقة بي��ا و��ن الأرض والهو�ة الوطنية ل�جزائر المستقلة.  السياد

 خاتمة: .4



  رؤ�ة تحليلية نقدية لفيلم كر�م بلقاسم –الهو�ا�ي �� الأفلام الروائية التار�خية ا�جزائر�ة  البعد                 

 

391 

التار�خية مع مقومات وأ�عاد  و�� الأخ�� و�عد تحليلنا للفيلم محل الدراسة للوقوف ع�� مدى تفاعل الأفلام  الثور�ة   

 هو�تنا الوطنية ا�جزائر�ة تمكنا من الوصول إ�� جملة من النتائج والتوصيات ال�ي ن�خصها فيما ي��: 

مقومات الهو�ة ا�جزائر�ة من حيث  �ش�ل إيجا�ي مع تفاعل الفيلم الروائي الثوري "كر�م بلقاسم" لمخرجھ "أحمد راشدي" -

 اتية للمجتمع ا�جزائري تتعلق بالأرض، التار�خ، اللغة وال��اث الشع�ي.ترك��ه ع�� عدة أ�عاد هو�

اهتم الفيلم بقيمة الأرض كأحد الأ�عاد الأساسية لهو�ة المجتمع ا�جزائري؛ خاصة وأن هذه القيمة تتما�ىى مع طبيعة  -

خلالھ الشعب ا�جزائري �� كفاحھ العادل  ومن  وموضوع الفيلم من حيث طرحھ ل�خصية البطل "كر�م بلقاسم"

والمشروع �� سبيل اس��جاع الأرض من مغتصب��ا ودحر الاستدمار الفر���ي ع��ا، مما �سهم �� تدعيم الانتماء للأرض �� 

 اللاو�� ا�جما�� للأمة والاع��از بتار�خها و�طولا��ا. 

جتمع ا�جزائري �ال�جاعة، الردود الانفعالية، النيف تنفرد ال�خصية ا�جزائر�ة بخصوصيات وسمات تطبع سلوكيات الم -

أو الأنفة، ا�حياء، التضامن، حسن ا�جوار، الغلو �� ا�حر�ة، كره الرئاسة، و�� خصوصيات نا�عة من أصال��ا ال��بر�ة من 

 جهة، ومن تأثرها بالثقافة العر�ية الاسلامية الضار�ة بجذورها �� كيان هذه الأمة من جهة أخرى.  

ج الفيلم �� سابقة سينمائية من نوعها ع�� موضوع الصراعات الداخلية ال�ي عرف��ا الثورة، غ�� أنھ حاول قدر الام�ان عرَّ  -

الابتعاد عن اعطاء تفس��ات وقراءات سياسية وا�حة لهذه الصراعات، كما أنھ أهمل �� المقابل التطرق إ�� العديد من 

ر الثورة �� سياق مسار حياة بطل الفيلم "كر�م بلقاسم" الثور�ة مكتفيا بالإشارة الأحداث والمسائل الهامة ال�ي عرفها مسا

ا من مقص الرقيب، خاصة 
ً
إ�� �عضها فقط، وقد ُ�عزى ذلك إ�� تجنب المخرج ا�خوض �� الأمور السياسية ا�حساسة خوف

 إذا ما علمنا أن هذا العمل �شرف عليھ وزارة المجاهدين. 

شع�ي الأمازي�� �� عملھ السينمائي ( بما يخدم طبيعة الفيلم الروائي التار��� ذا الطبيعة ا�حر�ية)، وظف المخرج ال��اث ال -

والذي تنوع ب�ن الموروث الشع�ي (المواو�ل) الأمازي�� والعادات، الفنون والأز�اء التقليدية، �اشفا بذلك عن جماليات مظاهر 

ما �سهم بلا شك �� اثراء وتدعيم أ�عاد هو�تنا الوطنية، ويعمل ع�� ز�ادة التنوع الثقا�� الذي يتمتع بھ تراثنا الوط�ي، م

 حس الانتماء والتماسك المجتم�� ب�ن أفراد المجتمع ا�جزائري. 

 التوصيات: 

ضرورة أن �ستوعب السينما ا�جزائر�ة مختلف أ�عاد الهو�ة الوطنية، بما �عزز و�ر�خ هذه الأ�عاد �� الو��  •

 ويسهم �� ز�ادة الوحدة والتماسك المجتم�� ب�ن أفراده.ا�جما�� للأمة، 

ن المخرج�ن ا�جزائر��ن من الرجوع  • ِ
ّ
 خصبًا يُمك

ً
لاتزال موضوعات الثورة ا�جزائر�ة ببعدها الوط�ي والنضا�� حقلا

 إليھ وترجمتھ �� أعمال سينمائية تر�� لمستوى نضال وكفاح الشعب ا�جزائري ضد الاستدمار الفر��ىي.  

ثورة ا�جزائر�ة بمحيطها العر�ي والاسلامي �� تأث��ها وتأثرها بمختلف حر�ات التحرر ال�ي عرف��ا المنطقة ر�ط ال •

 العر�ية �� ذلك الوقت، وكذا ال��ك�� ع�� الدعم المادي والمعنوي الذي حظيت بھ الثورة من طرف أشقا��ا العرب.
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 الابتعاد عن النمطية والرتابة �� تقديم صورة المرأة إبان ثورة التحر�ر المباركة وال��ك�� ع�� دورها الايجا�ي �� ذلك.     
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 .IDGL). الرباط: 2(المجلد  )،2010، 2دار نشر، ط

المعاصرة. تألیف مجموعة باحثین ، و ریاض زكي قاسم (المحرر)، ). إشكالیة الھویة والانتماء في المجتمعات العربیة 2013علي أسعد وطفة. (
 ). مركز دراسات الوحدة العربیة: بیروت.172-153(الصفحات  الھویة وقضایاھا في والوعي العربي المعاصر

 (عبد الرحیم حزل، المترجمون) المغرب: افریقیا الشرق. البربر ذاكرة وھویة.). 2014غابرییل كامب. (

 :TMDB، من 2024, 03 15. تاریخ الاسترداد 2014 .(TMDB. (TMDB) 2014كریم بلقاسم (
SA-https://www.themoviedb.org/movie/992981/watch?language=ar 

ن مدانات ، ). ارتباط نشوء السینما العربیة بحركة التحریر العربي. تألیف كمال رمزي، سمیر فرید، ھاشم النحاس ، و عدنا1986كمال رمزي . (
 ). بیروت: مركز دراسات الوحدة العربیة.92-15(الصفحات  الھویة القومیة في السینما العربیة
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 الجزائر: المؤسسة الوطنیة للكتاب. تاریخ الجزائر في القدیم والحدیث.). 1986مبارك بن محمد المیلي. (

 س، المترجمون) دمشق: الھیئة العامة السوریة للكتاب.(نبیل الدب مرجعیات وتقنیات السینما.). 2020مجموعة من الباحثین. (

 ). بیروت: مركز دراسات الوحدة العربیة.2(المجلد  المسألة الثقافیة في الوطن العربي). 1999محمد عابد الجابري. (

 ع.لقاھرة:: دار نھضة مصر للطباعة والنشر والتوزی مخاطر العولمة على الھویة الثقافیة.). 1999محمد عمارة. (

 الجزائر: دار ھومة. . 1962 -1956مؤتمر الصومام وتطور ثورة التحریر الوطني الجزائریة ). 2009محمد لحسن ازغیدي . (

 القاھرة: وكالة الصحافة العربیة. الفیلم التاریخي في السینما المصریة.). 2017محمود قاسم. (

). (بوزید صحراوي، كمال بوشرف، و سعید 2(المجلد  -تدریبات عملیة –الإانسانیة منھجیة البحث العلمي في العلوم ). 2006موریس، أنجرس. (
 سبعون ، المترجمون) الجزائر: دار القصبة.

الھویة القومیة في ). الھویة القومیة في السینما العربیة. تألیف كمال رمزي ، سمیر فرید، عدنان مدانات ، و ھاشم النحاس ، 1986ھاشم النحاس. (
 ). بیروت: مركز دراسات الوحدة العربیة.253-179(الصفحات  العربیةالسینما 
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